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Divan siiri -yahut nesri de igine alan yaygin sdyleyisle divan edebiyat-
sdziiniin ilk defa kim tarafindan soylendigi heniiz belli degildir. Unld alu cilt
Osmanl §jiri Tarihini (A History of Ottoman Poetry) yazan Gibb, eserini
hazirlarken edebiyaumizin Servet-i Fiinin doénemi oncesi yazarlarinin bir
kismindan dolayh olarak, bir kismindan da dogrudan yararlanmisti. Bununla
beraber, 11k cildi 1900 yilinda, yazarinin saghgnda basilan bu dikkate deger
eserde de divan siiri (veva edebiyat) sozii yok. Gibb'in s6z konusu kitabin adim
Divan Sittj Tarihi degil, Osmanh Siiri Tarihi koyduguna da bakihinca divan siiri
soziiniin 1900 yilindan sonra ortaya ¢iktif: anlagihyor. Ciinkii bu tarihten 6nce
ve sonrakj bir kag sene icinde yazlan edebiyatla ilgili kitaplarda Qsmanl: siiri
(veya edebiyat) ismine rastlanir. Cumhuriyet donemi edebiyatgilan arasinda
divan edebiyanr isminin icerdigi anlam fstami Tiirk edebiyau, yiiksek ziimre
edebivati, klasik edebivat gibi isimlerle de ifade olunmustur. Fakat bu giin divan
cdeyel s digeclecioi  unutturmug  gorinmektedir. Diger taraltan,
iiniversitelerimizde Islim 6ncesi Tiirk edebiyatiyla Islim kiiltiiri iginde olusan
edebiyatimyz -bati kiiltiirii etkisinde gelisen yeni Tiirk edebiyan dedigimiz
edebiyatla palk edebiyatr kavramin diginda tutularak- eski Tiirk edebiyati adi
aluinda okytuluyor. Bu gergevedeki divan edebiyati kavrami Arap ve Fars
-0zellikle Fars- edebiyatlanimin genis anlamuyla estetik kaideleri Gzerine
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kurulmus edebivau igine almaktadir. Fakat ginimiiziin aydinlart divan
edebiyati deyince sadece Osmanl imparatorlugu’nun simirlan iginde olusam
kastediyorlar. Bu diisiince elbette yanhstir. Clinkii edebiyat bir dil olayidir. XV.
yiizyilin ikinci yarisinda, sive ozelliklerindeki ayrintilar bir yana birakildiginda,
Caguatay Turkcesinin biyiik sairt Ali §ir Nevayi ile Osmanh Tirkgesinin Ahmed
Paga’si ve Necati Bey'i arasinda siirlerinin estetik yapisi bakimindan hig fark
yoktur. O halde divan siiri denilince Harezm, Hakani, Cagatay, Azeri ve nihayet
Osmanh (daha isabetli bir deyisle Anadolu) sivelerinde yukanda séziini ettifim
estetik kaideler uyarinca yazilmis siir anlasiimahidir.

Divan stirinin estetik kaidelerini tamimadan once “siir” kavramimn di-
van sairleri agzinda nelen icerdigini bilmek gerek. Cilinkii bu siirin olustur-
dugu edebiyatin “beyit edebivat™ oldugu, bir anlam biitiinligiinden yoksun
idigi soyleniyor. Sdylenenlere agikhk kazandirmak icin divan sairinin siir
kelimesinden ne gibi bir anlam gikardifimin bilinmesi lazimdir. Bunu saglamaya
gahgirken, Arap ve lran beligatgilerinden yararlandiklanini, hattd onlann
sozlerint terciime ettiklerini bilerek, Osmanh-Tiirk belagatgilerinin, sairlerinin
goriiy ve digiincelerini igeren eserlere bakmak gerekir. Bunlar birgok
eksikliklerine ragmen bizdeki derli toplu ilk beligat kitabr Bahrii'l-Madrifin
yazart XVI. yiizyilda vagamug bilgin ve orta halli sair Mustafa Surari’den XIX.
yiizythn sonundaki Beldgar-i Osmaniyye yazan Cevdet Paga’ya kadar divan siiri
konusunda vazmis olanlarin eserleridir.

Siir kelimesinin sozlik anlami hususunda ¢ok degisik goriisler vardir. Bu
kelime ashnda Arapga oldugu igin, goriigler ve yorumlar da Araplar ve Arap
diliyle ugrasan eski dil bilimeileri tarafindan ileri stirilmustiir. Bunlara gére
“siir" kelimesi “suur” ile aym koktendir, “bilmek ve bir manayr kavramak"”’
anlamindadir; hig diisiinmeden, énee kurup kararlastirmadan soylenen sozdiir;
Yemen'den Es'ar b. Seba adh biri konusurken ddaimi vezinli ve kafiyeli sozler
soyledigi i¢in o tir sozlere es'ar denilmigtir. Siir kelimesinin ortaya gikigi
konusunda buniara benzer pek gok sdylenti var. Bazilan ilerdeki sayfalarda yeri
geldikge soz konusu edilecektir. Anlam konusundaki farkliiklara ragmen
herkesin katildigi goris, siirin en kiigiik biriminin kafiyeli ve vezinli iki misradan
ibaret olmasidir. Buna beyl (Tiirkgedeki soylenigiyle “beyit™") denilir. Beyl ise ev
demektir. Bir evin o adi almasi igin nasil iginde insan olmas) gerekiyorsa, beytin
iginde de mana bulunmahdir. Misra kelimesinin sozliikteki anlam “kam™ dir;
her evin kapisi -her halde o zamana gore- iki kanath olur. Kapi kanatlan nasil
ayn ayn birimlerse, misralarnn da ayn ayn kurulmasi miimkiindiir. Ve bir evin
yapimi kapist takildiktan sonra bitirildigi gibi, iki misra tamamlandiktan sonra
beyit bitirilmis olur. Bu tanitma bize beytin bir ctimle -bir bakima en azindan iki
cumlecikten olugan bir climle- oldugunu, bir anlami igerdigini bildiriyor. Fakat
bu kadari yeterli degil elbette. Diger taraftan anlamin kavranabilir olmasi, beytin
kelimelerinin birbiriyle uygun olmasi, fazla kelime bulunmamasi, bulunanlann
da pek az kimse tarafindan anlasthr garip kelimeler olmamasi, gereksiz
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kelimelere beyitte yer verilmemesi, hele bu kelimelerin sadece belli bir bolge veya
sehir halk: tarafindan kullamlan az bilinir kelimeler olmamast, ayrica soylenmesi
kolay, kulaga ve ruha hos gelenlerin segilmesi gerek. Ve nihayet, en dnemlisi,
beyit nesre cevrildikge bir usta nesir yazan tarafindan yazilmig gibi akic
olmahdir. Bu sézler dilin “insanlar arasinda anlagma aracidir™ tarifine divan siiri
nazariyecilerinin taassup denilmeye layik bir 1srarla baglandiklarim gosteriyor.
Bununla beraber muhammes, miiseddes, muagger gibi bes musral, alti misrali, on
musrah kitalardan olusan ve her misrai biri biri ile kafiyeli olan siirlerde bazen
butin kita bir biitlinliik arz eder. Bir siir bigimi olan rihdi lerde ¢ok defa durum
boyledir. Fakat divan edebiyatinda siir denilince akla gazel geldigi, sairler gazel
soylemekteki hiinerleriyle deger kazandiklan igin yukandaki “siirin en kii¢iik
birimi beyittir” tarifi umumiyetle gazel ve aym nazim bigimi olan kasideler igin
s0z konusudur, Divanlarda, birbin ile anlam bakimindan alikalar hemen
hemen bulunmayan beyitlerden olusan gazeller ¢ogunluktaysa da yekavaz ve
yekaheng denilen, biitiiniiyle bir konuyu isleyen gazeller de az degildir. Birgok
gazelde beyitler birbirini neyzen bakigi ile siizer gibi goriiniiyorsa da, giirde ayni
temin islendigi veya her beytin aym konuyu ¢agnstirdiklan dikkat edildikte fark
olunur. Redifli siirlerde s6z konusu durum daha yogun bir goriiniistedir.

Divan siirinde her beyitte-veya siirde bir mdna bulunmasi gerekiyordu. Ve
divan sairleri de bikr-i mana ve diger bir deyisle sdylenmemis bir anlam, bir
nitkteli s6z bulmayi, daha dogrusu var etmeyi amag edinirlerdi. Bu amaca
erismek igin kivrak bir zeka sahibi olmak, dili incelikleriyle bilmek ve nihayet
mutlaka pek ¢ok siiri ezberde bulundurmak lazimdir. Sonuncu sart sunun igin
onemliydi; hafizasinda pek ¢ok siir bulunduran ve ok siir okumus olan bir sair
baskalarinin birikimlerinden, tecriibelerinden yararlanabilirdi. Asagda ideal
sairden ve sairlerin smiflandiniimasindan s6z ederken de belirtilecegi gibi, bikr-i
mazmin bulmak 6yle pek kolay degildi. Bunu bagarmak igin dili yogurma igini,
edebi sanatlar denilen bir siirdd hiineri bilmek gerckiyordu.

Belagatgiler manayr bir dilbere, edebi sanatlan da onun giyinip
kusandiklanna, takindiklarina ve siriindiiklerine benzetmislerdir. Tabiattaki
varhklar ve olaylar kendi durumlan iginde ne kadar miikkemmel, ne kadar hosa
gidici olurlarsa olsunlar, onlan salt gériindiikleri halleriyle konu edinmek, bir
glizeli sadece Ortiinmesi gereken yerlerini Grterek ortaya getirmek gibi
goriiliiyordu. Her zaman goziimiiziin onlinde duran, her giin bizim veya
¢evremizdekilerin bagindan gegen seylerin tekrar edilmesi ne kadar sikici, ne
kadar heyecansizdir! O halde ne olmalidir; ya her ey istedigimiz bigimde yeniden
kurulmali, yapilmah veya begenecegimiz, haz duyacaginmz bir kihga
sokulmalidir. Sanat s6z konusu olunca ibdd’ (yaratma) dedigimiz iste bu
eylemdir. Zaten iki dinya var; biri iginde yasadigimiz, tabiat dedigimiz diinya,
digeri sanatin diinyast. Her iki diinyanin da kendine gore kanunlari var; sanatin
diinyasi sanat kanunlan ile, i¢inde yasadigimiz diinya fizik kanunlan ile devam
ediyor,
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Divan gairi iki hiineri yeni mazmin bulmakta, méind yaratmakta gok
kullanmustir: Hisn-1 ta’lil ve tesbih, Ashinda hisn-i ta’lil bir tar tesbih hiinendir,
fakat gordiikleri 15 bakimindan karsilastinldikta tesbihe hi¢ benzemez, Hiisn-i
ta'lil bir durumu, bir olusu, bir varlig: herkesce bilinenden baska bir bigimde
olusturmak, agitklamak ve anlamlandirmaktir. Bunu yapmak igin, séz konusu
unsur ¢ok defa degistirilir; canliyla cansiz kilmir veya aksi yapilir. Divan
sairlerinin mina tretmekte, yani yeni mazman bulmakta kullandigi sanat budur.
Tesbih ise bir durumu, bir olusu, bir varhigr mikkemmel, daha giizel bir duruma,
bir olusa, bir varhga benzetmektir. Fakat burada benzetme yénii, benzeyenle
benzetilen arasinda ortak yanlar gok 6nemliydi. Sairin gérevi bu ortakhiklari belli
kurallarin disina ¢ikmadan bulmak, saglamak ve okuyucuyu benzerlikteki
tutarbhiga inandirmakti. Tegbihin en ileri dereces: istigre denilen hinerdir ki
esvanin ve olaym adim degistirmek ve onu daha miikemmel, daha glizel, daha
hevecan verici benzerinin adiyla anmakur. Benzetilenler, daha agik bir ifade ile,
neyin neye benzetilecegi iyice belli idi. Cinki giirin malzemesi yiizyillar boyunca
olugmustu, olusmaktaydi. Hatta acemm sairler giglik ¢ekmesin diye istidre,
mecaz ve lesbih ligatleri, isim listelert hazirlanmisti, Divan siin tenkit edilirken
aym seylerin tekrar edildigi, tesbihlerin ve mecazlarin alikalarimin hig
degismedigi soylenir ki, esas itibanyla dogrudur. Fakat unutulmamahdir;
benzetme miinasebeti, vech-i sebeh 6nemliydi. Yeni bulunmus, hig degilse pek az
kullamlmis bir vech-1 sebeh siiri kurtaniyordu. Yukanda da soyledigim gibi, asil
yenilik kimsenin zihnine, hayaline ugramamig bir anlam bulmakta idi ki, bu da
hiisn-1 ta’lil sanatiyla saglamyordu. Diger taraftan tenisiib, tevriye, telmih gibi
sanatlarla ¢agngimlar yapilarak anlam zenginlestirilivordu. Boylece bir kelime
veya deyime, sairin dile vukufu oraninda artan anlamlar yiikleniyordu.

So6z manzum ve mensur olmak iizere iki sekilde soylenebilir. Mensur sézde
kelime ve deyimlerin siralamsini salt mantik belirledigi halde nazimda vezne
uymak mecburiyeti vardir. Vezne gore siralanan kelimeler hem bir anlam
olusturmali, hem de tabii soylenisini kaybetmemelidir. Hecelerin imale denilen,
gereginden uzun lelaffuzu veya zihaf denilen aksi, kisa telaffuzu gibi dilin
ahgilmig glizelligini, kulaga hos gelirliini bozan tasarruflardan kaginmak
gerekiyordu. Agikhik ve kapalibklanna, uzunluk ve kisaliklanina gore, yani belli
bir vezne gore dizilmeleri ve kafiyeler dis ahengi saghyordu. Hangi hecelerin
hangi durumlarda kafiye teskil edeceklerinin kurallari tespit edilmisti. O
sebepledir ki bir sair kelime ve climle bilgisiyle beraber aruz ve kafiye bilgisini de
edinmeliydi. Sonra beldgat ve giir sanatlan bilgisi gelivordu. Bir sair sunlan
bilmeli ve uygulamaliydi:

Kelimelerin herkesge bilinenlerini segmeli, bunlardan hangilerinin giir iginde
kulaga ve zevke hos gelecegini bilmeli ve bunlan akici bir sdyleyis saglayacak
tarzda yerlestirmelidir.

Sozde tislap ve edayi, bunu saglayacak iham, ta'riz, tegbih ve istiare gibi s6z
sanatlanini bilmelidir.
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Kendisinden once yasamus biiyiik sairlerin ovinme ve algak goniillii
davranma, siikiir ve sikayet, yerme ve Ovine, nefret etme ve begenip sevme, savag
ve bans tabirleri; bahar, yaz, ki§, yagmur, riizgir tarifleri; gece ve giindiiz, gok ve
vildiz tasvirleri; sevgililerin oturdugu yerin sifatlan gibi hususlardaki islip ve
ifadelerine uymalidir.

Sozii nazma ¢ekerken, yani meramini anfatirken soguk, tatsiz mandlardan,
ilgisiz benzetmelerden, ahsilmamig garip istidrelerden, bilinmeyen imdlardan ve
ihamlardan, cinaslari ve kafiyeleri tekrardan: noktali ve noktasiz harfli
kelimeleri dizmek, kalb sanati, bir konuyla ilgili biitiin kelime ve tabirleri bir
beyitte toplamak suretiyle yapilan tenasiib sanat gibi tekelldf ve matbi diye
adlandinlan sanat gosterilerinden ka¢inmahdir.

Beytin iki nusrar arasinda bir tenasiib, kelime ve kavramlar arasinda anlam
bakimindan uyumluluk olmaldir.

Esasta konu ve mand hirsizhiklann ayiplandig halde, sair birisinden bir
deyim, bir tabir alacaksa onu baska bir manada kullanmahlidir; veya birsi bir
giizel minayr kelimelerin teldffuzlanm bozarak akicr olmayan bir vezinle
soylemisse, onu kulaga ve zevke hos gelen ibarelerle ve akicr bir vezinle ifade
etmelidir. Bu tiir sirkatler (mana ve kavram g¢almalar) hog gorialar.

Telmihlerle, thamlarla anlami zenginlestirebilmek igin ¢ok hikaye, litife ve
ata sozi bilmelidir. -

Gegmis yillarda yasamus bilgelerin, sairlerin hayatlan, meslekleri, diisiince
ve duygulan hakkinda bilgi edinmek igin onlarin divanlarimi sik stk okumahdir.
Boylece siirle ilgili somut bilgileri en mitkemmel 6rneklerden edinebilir.

Ve nihayel, ne kadar yetenekli olursa olsun, baslangigta, yazdig siirleri,
siirden anlayan iislap sahibi sanatkarlara okuyarak tashih ettirmeyi de thmal
etmemelidir.

Degisik kaynaklarda sair i¢in konulmus bunlara benzer kurallar var. Fakat
soyvlenenler asaf yukar aym seylerdir. Cunki bu kurallar divan siirinin ortak
degerleridir. Bizim dikkatimizi ¢eken Ozellik sairligin de siir gibi belirlenmis
kurallan oldugudur,

Bir elin bes parma@ bir degildir denilir. Hatta her birine ayn ad
konulmugtur. Bunun gibi, sairler de bir seviyede degildi; kendi aralaninda
muavyen niteliklere pgore simflandinilirlardi. Zamammizda baz edebiyat
tarihgilerinin nasil bir Olglit (kistas) kullandiklann bilinmedigi halde divan
sairlerimizi biiyiik, kiiglik, orta veya birinci derece, ikinci derece gibi kavramlarla
degerlendirdiklert goriilmektedir. Okuyucularin daha iyi bir 6lgit edinmesi i¢in
XVL yiizyihn bir sairler tezkirest yazarinin, deger hitkiimleri hem ¢aginda, hem
zamaninda sayg gormils ve kabul edilmis bir biiyiik edebiyat tenkitgisinin,
Kastamonulu Latifi Efendi'nin simflandirmasini buraya aktarmak istiyorum.
Latifi Efendi'ye gore sairler gergek sair ve hirsiz (kelimenin Farsgasini kullanarak
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diizd diyor) olmak tlizere ikiye ayrilir. Gergek sair ile aparici arasindaki belirgin
Gzellik, birincisinin mandyr kendisinin bulmasi, ikincisinin de baskalanndan
almasidir. Bu hususa isaret ettikten sonra simdi Latifi Eﬁ:ndl nin dediklerini bu
gunki dilimizle 6zetleyelim. ‘ :

Gergek sair simfina girenlerden bir kismu yaratma, icat etme giicii olan
sairlerdir. Bunlar kendi zihin ve diisiinme giiciiyle orijinal hayal, yeni mina
bulmak yetenegine sahiptirler. Fakat boyleleri gergek Seyyid, yani Peygamber
soyundan gelmis kigi gibidirler, pek az bulunurlar. Kalam da kendilerinde sadece
vezinli s6z sdyleme yetenegi olanlardir. Bunlar bulduklan her sézii, her miniy
vezinli ve kafiyeli olarak ifade ederler; bu suretle kendilerini sair zannedip gergek
sairler arasinda sayarlar. §iirden anlayanlar boylelerine pek deger vermezler. Siir
yazma yetenegi insanlann goguna verilmistir, fakat yeni bir anlam viicuda
getirmek ve soze can vermek herkeste bulunur bir Gzellik degildir. Nitekim
madenlerin her tiirliisii toprakta bulunur, ama her toprakta altin ve giimiis, her
iilkede inci ve kiymetli tag bulunmaz; her geyigin gobeginden misk elde edilmez.

Hirsiz diye adlandirdigi sairler de birkag béliiktir. Bir b6ligi, manzum s6z
sOylemek kudretinden yoksun oldugu igin, ya bir sairin mahlasim degistirir veya
iginden birkag beytini alir. Siirden anlayanlar ve zevk sahipleri nazarinda bu en
agir sug, en kotii kabahattir. Yaptiginin eninde sonunda hirsizhk eseri oldugu
bilinir veya bir giin bir kimsenin siir defterinde veya divaminda ash bulunur. Bir
boligi de ancak vezinli soz soyleyebilir, fakat yetenek yoksunlugundan dolayi
hayal ve mana bulamaz. Anlayisi kit, sair varadihs: kisir oldugu igin bir sanat
olugturmakta yaraticn olamaz. Netice itibariyla, gegmis zamanlarda yasamig
sairlerin manalarini alir, hirsizhga alisir, soylenmis seyleri baskalar tarafindan
¢iynenmis sakiz gibi geveler durur. Bir boligii ise bagkalarninin siirlerinin sozlerini
degistirir, manalanm degisik bir ifade kalibina koyar. Fakat sanat, hayal aym
kalir, mazmun degismez. Boyle sairlere séz hirsizn, taklitgi derler. Bir béliga de
baska dilden bir sairin siirlerinden terciime ve tiras ederek, yahut onlardaki bir
manay gorup daha iyi bir sekilde tazmin veya iktibds ederek ahr. Bazilaninca bu
tur aparmalar hos kargilanabilir. Aparan sair kendinden bir seyler katud: igin
digerlerine oranla kabule layikur. Ve nihayet bir boligi de usta bir sairin
nazmindaki mandy: goriir, onu ince bir niikte i¢in malzeme olarak kullamr; o
manddan bir baska méana olusturur, o sanattan bir bagka sanata geger. Bu tur
sairler yaraticr sair gibi telikki olunur ve diger apanicilardan ayn tutulur.

Yukarnda, divan sairi ve siirinin estetik yapis: hakkinda bir fikir vermeye
cahstim. Tek ciimle ile ifade etmek gerekirse, giirde asil olan 6nce manay: bulmak
sonra onu tesbih, istidre, tezad gibi sanatlarla bezemek ve nihayet tevriye, tham,
istiare, telmih sanatlan ile gagnsimlar vapip zenginlestirmektir. Dikkat edilirse
bu tiir giirde kullanilan madde genig anlamiyla tabiatur. Halbuki ideal bir
dinyay1 diisleyen, i¢inde yasadiklan fizik dlemin biitiin kavramlarim kendi
diisiinceleri ve duygulan dogrultusunda yeniden mandlandiran, kisacasi yeni bir
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dil yaratan mutasavvif sairlerin tavirlanini anlamak igin, onlarin dilindeki siir ve
gsair kavramum da bilmek lazimdir. Bu sairlere gore séz, yaratiklann yaraticiy
anma ve O'na sitkretme aracidir. Kutsaldir soz; ¢iinkil Imam- Azam Ebi
Hanife've gore Tann'nin sifatlarindan biri de Keldm (soz)'dir. Tann “ol”
emriyle, yani soz ile yaratmstir. Dolayisiyla varlik meyvesinin agaci sozdir. Bilgi
ve gbrgil agacimin meyvesi de sézdiir: ¢linki insan bildiklerini ve gordiiklerini
sozle anlatir. Yaratibsin tarihini olusturan olaylar inci taneleri, o tanelen
birbirine baglayan da sozdir. Tann elgileri sozle gonderilmiglerdir; Tanrt'nin
onlara bildirdikleri isc vahy denilen s6z zarfi igine konulmustur. Kisacas: insani
diger yaratiklardan ayiran sozdiir; insan sozle diger yaratiklara ustin olur: diger
taraftan yine soziiyle hayvandan asag olabilir. Sairlerse kalpleri Tanr’'min
hazineleri olan kisilerdir. Onun i¢in Tanri'nin gonderdigi ilham rizganyla
kalplerinin denizleri dalgalanir ve mana incileri kenara gelir. Bu mana incilerinin
susledigi soz gelinleri ile herkesin kalbini bilyiilerler. Gergek sair alemdeki birgok
sirri, gizl hakikatleri agiklar, sebeplerini bildirir. Mesneviler yazarak ermislerin
vardiklart makamlan tamtir, Tann’dan gafil olanlan uyanr. Guzellik, agk gibi
kavramlar agiklar, aralarindaki baglan gosterir. Bunlardan hareketle giizellerin
agiklara cilvesini anlaur; ask atesiyle tutusmus olanlann yakimmalarim,
giliklarini bir destan yapar. Bu sairlerin tasvir ettikler giizellik yiiz, goz, ben,
kas, endam tasviri gibi goriiniir, fakat hakikati arastirilinca adi gegen giizellik
unsurlarim varatan yiice Tanri'ya stkiirdiir. Guzellik denilen maddi olgular
gergekte i¢ bilgisine sahip kisiyle, yani anf ile Tann arasinda bir suret, bir
perdedir. Kaliba, sekle degil, mdndya bakanlar her giizelin giizelliginde mutlak
glizel olan Tann mn glizelliginin sirlarim goriirler; resimde ressamu, varhkta var
edeni temasa ederler. Dolayisivla sairler en biiyiik yarauiciyr, yaratucithgimin
Oneesi ve sonrast olmayam ve insam en giizel sekilde yaratnms olani anlaurlar,
varaticih@inin sirlanm agiklarlar. Bu durum sunu andirir; bir kimse ¢ok giizel bir
bina, bir cami yapsa, o camiyi seyredenler hayranhklanm bildiren sozier
soyleseler, soylenenler binaya degil, yapana aittir. Eger bir sair siirinde def, ney,
sarap, sevgili gibi mecazh kavramlan kullansa, bunlan halk arasinda kullantlan
anlamlarina bakarak sarap, ¢algi, kas, goz sanmamak lazimdir; giink tasavvuf
dilinde her s6ziin ayn bir anlam, her ismin bagka bir yeri vardir; her s6ziin farkh
bir yorumu, her yvorumun farkh bir ifade bi¢cimi vardir. S6z gelisi, sevgili
(mahbub), sultan gibt kelimelerle kastolunan Tanr’dir, sarap kelimesiyle de
Tanr ask:... Tasavvufl diistincesini benimsemis olan sairler divan siirinin bilinen
ii¢ bin dolayindaki temsilcisi yaninda azinhktadirlar. Fakat onlann kullandiklan
mecazh kelimeler ve deyimler diger sairlerin hemen hepsi tarafindan
kullanilmugtir. Edebiyaun “edeb™ kelimesiyle ilgisi bulunduguna inananlar
sarab, mahbiib gibi kelimeleri ve bu kelimelerle ilgili kavramlar:, tasavvufi
mandalarim ¢agnistiracak tarzda kullanmaya dikkat etmisler, her zaman yoruma
miisait bir taral biraknuslardir. Bununla beraber o kavramlan ve kelimeleri gok
defa gergek anlamlarimda kullanan sairler de az degildir. .
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Divan siirinin estetik kurallanm, beldgatgilerin, yani giirin estetik
durumunu tespit edenlerin, siic ve sair kavramlan izerinde one siirdukleri
goruglerini, aynntilara girmeden miamkiin oldugu kadar kaginarak aktarmaya
¢ahistim. Bu agidan bakilinca divan siirinin yazilmasinin ve anlasilmasinin hususi
bir tahsil ve genig bir kiiltiir edinmeyi gerektirdigi goralityor. Halbuki Osmanh
devletinde genig halk kitlesi bu imkindan mahrumdu. Dolayisiyla niifusa oranla
azinlifi teskil eden bir aydin kesimi olusmustu. Aydinlarla halk arasindaki kiiltir
alis verisi o dénemin egitim iinitelerinden ikisi ve bashcasi olan cami ve tekkeden
sozli anlatum vasitasiyla saglamyordu, Batida bu akimu kolaylastiran matbaa
gibi bir arag iilkede kullanilmadif siirece Osmanh toplumundaki bu kiltar
farkhihg devam etti. Aydinlar daha zengin bir kiiltiir, daha derin bir egitim
gerektiren isliplan denerken, halk kendi basit giinlik dili ile konusup yazd.
Bununla beraber, XVIII. ve XIX. yiizyillardan ginimiize kalan cénklerde,
okuma yazma bilen halk kesiminden kisilerin derledikleri defterlerde, ozellikle
XVI. yiizyihn Bédki, Fuzuli, Yahya Bey, Hayreti gibi finlii divan sairlerinin
stirlerine rastlamamiz, divan gtirinin sadece yiksek aydin kesiminde okunmakla
kalmadigimi ispat ediyor. Ozellikle tasavvuf diisiincesini isleyen siirlere bu
defterlerde daha g¢ok rastlamir. Bu durum tarikatlanin s6z konusu kiiltir
baglantisim saglamakta oynadigi roliin ne kadar onemli oldugunu gosterir.
Diger taraflan, divan edebiyati ¢er¢evesinde olusan yazi dili ile biiyik halk
kesiminin, hatta bizzat aydinin konusma dili arasinda 6nemli bir farklilik vardi.
Bilindigi gibi, yazi dili ile konusma dili arasinda her zaman fark olmustur. Bu
fark thtivaglarin ve tarihin dogurdugu sartlara gore ¢agdan aga degigir. Soz
konusu degisiklik bu iki dilin bazen birbirine yaklasmasi, bazen birbirinden
uzaklagsmasi sckillerinde kendini gosterir. Divan edebiyatinda, XV. yizyilin
sonuna kadar yaz dilinde, insa tslubu denilen ve daha ¢ok resmi yazigmalarda
kullamlan yazi dili disindaki eserlerde, konusma diline yakinlik goriildigi halde
siir dilinde, baslangigtan itibaren konusma dilinden uzaklasma vardir.

Halbuki XVI. yiizyilda, ozellikle Kanuni devrinde, siir ve nesir dilinin
konusma diline daha yakin oldugu dikkati ¢ekmektedir. XVI. yiizyilin
sonlarindan baglayarak XIX. yizyihn ilk yarisina -Tanzimat donemine- kadar
konusma dilinden uzaklasma 6zellikle nsd dilinde son hadde varmistir. Bu
uzaklasma vyalmz cimle yapisinda -symrax- degil, ozellikle kullamlan
kelimelerdedir. Bunu soylerken Veysi ve Nergisi gibi, beligat kurallanm ve
Arapga ile Farscayr ¢ok ivi bilen ve gok iyi egitim gormils bir azinhgin
anlayabilecegi dille ve sirf sanat gdstermek gayesi giiderek yazanlarin dilini kast
etmiyorum. Onlann o gayeyle yazilmig eserleri 6teden beri divan edebiyatinin
dilinin anlagiimazhigm tenkit edenler tarafindan ornek olarak gosterilmigtir.
Halbuki onlarin giirlerinin dili cagdasglarininkinden daha agir degildir. Veysi'nin
Habname'sini okuyan, onun hiiner gostermek i¢in yazdign eserlerindeki
anlasiimasi uzmanhk isteyen dilden ne kadar farkh, giinlik konusma diline ne
kadar yakin bir dil kullandigimi hemen goriir. Zaten divan nesri baslangigtan beri
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iki gaye ile kaleme ahnmisti: Sanat gdstermek igin ve okuma yazma bilen genis
kitleye bir sey anlatmak igin. O sebepledir ki vakaniivislerin, yani sarayin resmi
tarihgilerinin dili, oram degismekle beraber, her okuma yazma bilen tarafindan
kolaylikla anlagilmayacak garip kelimelerle dolu oldugu halde, diger tarihgilerin
dili daha sade idi. Nitekim Vakaniivis Cevdet Pasa tinli Tarihi-i Cevdet imin ilk ug
cildini bitirdiginde zamaminin aydinlan arasinda eserin dilinin nasil karsslan-
diim Tezdkir'de soyle anlatyor: AR b - A

*Enciimen-i Danig'in karan micebince Tarih-i Cevdet bir tarz-i tersil
tzre kaba Tiirkee yazildi, Beyne'n-nds pek gok intisar i istihar buldu
ve egergi ibtidd-y1 emrde miiseccd ve sandyi-i lafziyye ile murassa
ibareler merak eden udeba-y1 asr bu meslegi gendan begenmediler ise
de bu yola siilik eden gogaldi ve sonra boyle side ve herkesin bi's-
sithule anlayabilecegi yolda gazeteler ¢ikanldi. Binden aleyh vadi-i
ingdda agmis oldugumuz qigir giderek sahrah oldu. (Tezdkir, Cavid
Baysun bas., 40-Tetimme s. 72)

Dikkat edilirse Cevdet Pasa XIX. ytizyithn ikinci yarisinda bile eski inga
tislabunun gegerli oldugunu, kendisinin bu dslabu kirdigim, bir bakima bu
giinkii yazi dilimizin baglangicini kendisine borglu oldugumuzu séyliyor. Kiltir
tarithimizin sayisiz meselelern arasinda, yazi  dilimizin  sadelesmes: de
arastincilarin dikkatini beklemektedir. Tarihinin dili konusunda Cevdet Pasa'ya
yapilan itirazlarnin mahiyeti ve onun soylediklerindeki gergek payinin tespiti her
halde aragtinlmaya deger. Muhakkak ki Osmanl vazi dilinin konugma diline
nerede yaklastig, ondan nerede uzaklastigi, vakaniivis tarihgilerin eserleri de
dahil olmak tzere, mensur eserlerin igine serpistirilmis konugma nakillerinden
gikanlabilir. Fakat séz konusu konusmalan nakleden yazarlann secil (ig
kafivelt) inga dilinin etkilerinden kurtulamadiklan da hatrdan uzak
tutulmamahdir.

Yaz dili ile konusma dili arasindaki aykinhgn sadece ciimle yapisinda
degil, ozellikle kullamlan kelime ve deyimlerde goruldigiini soyledim. Bundan
kastim dilimizin genis halk kitlesinin degil, sadece aydinlann anlayabilecegi
Arapga ve Farsga kelime ve deyimlerle dolmus oldugunu belirtmekti. Bu
durumun olusmasinda ¢ok ¢esitli etkenler vardr. Aydinla halk arasinda iletisimi
saglayan ¢ok onemli matbaa etkeninin cksikligini bir yana birakarak, bir
tanesinin tizerinde durmak istivorum. Bu da Fars dilinin uzun zaman siiren
etkisidir. Fars dili imldda ve ciimle yapisinda dahi etkisini gostermisti. Cevdet
Pasa Beldgat-i Osmaniyye adh eserinde, divan siirinin ciimle yapisinda, cimle
unsurlarimin ver degistirmelerinde Farsganin oynadifi role sik sik temas eder.
Fars dilinin, etkisinin koklerini tespit etmek. asagida divan siirinin estetik
gelismesini agiklarken konunun anlasilmasinda kolayhk saglayacaktir,

Samanogullari, Gazneliler, Biiylik Selguklular ve Selguklulann yikintisi
uzerinde kurulmus olan Atabegler zamaninda, doguda, Tirk sairleri eserlerini
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Farsca yazmuglardi. Aralarinda Hakani, Nizami, Zahir, Husrev, Sdib gibi
dehalarin bulundugu yiizlerce Tiirk asillt sair ve onlarin 1zinden giden digerleri,
Iran edebivatinin zamanimizda en biiyiik sairi sayilan ve son yillarda ¢ogunlukla
ana dilinde, yani Tiirkce yazan Sehriyar'a kadar Fars¢anin en gizel 6rneklerini
vermiglerdir. Tirkler, Hindistan ve Iran gibi kendi dilleriyle konusanlarin
azinhikta oldugu ilkelerde devlet kurduklarninda Farsgay: edebiyat ve devlet dili
olarak kullanmugiardi. Bu ahskanhk Tirklerin goguniukta bulundugu tlkelerde
de bir siire devam etti, Nitekim XV, viizvilin sonlarinda merkezi Herat olan Tiirk
devletinde Ali Sir Neviyvi bu durumdan aci aci ve ofkeyle sikdyet etmis, Turk
sairlerini kendi dillerinde yazmaga tesvik igin, onlann Tirkg¢enin Farsgadan
fistiin olduguna inandirmak gayesivle Muhakemetii'l-lugateyn (1ki dilin yarg-
lanmasi) adh eseri yazmisti, Doguda Timur Imparatorlugu’nun pargalanmasiyla
ortaya gikan devletlerde ve Anadolu Selguklu devletinin yerinde kurulan bey-
liklerde halkin gogunlugu Tiirk oldugundan, hiikiimdarlar ve beyler -6zellikle
Anadolu’dakiler- Tiirkgeden baska dilleri pek iyi bilmediklerinden, sanat ve
bilim adamlarn igin eserlerim Tiirkge yazmak zarureti ortaya gikmisti. Bu hareket
Arap ve Fars dillerinde yazilms dini ve ahlaki her tiirlii 6gretici eserlerin
Tiirkgeye tercimesi scklinde baslamistir. S6z konusu terciime [faaliyeti
hitkiimdarlar tarafindan tesvik edilivordu. Giiniimiizde yazarin ve eserin genig
okuyucu kitlesinde gordigh ragbetin belirledign telif tcreti, kisaca ifadesiyle
hinerin maddi karsilin, basta hilkiimdarlar olmak iizere devietin yiiksck
gorevlileri tarafindan saglamyordu. Sairler, yazarlar ve bilim adamlar eserlerini
soz konusu mevkilerde bulunan kisilere sunarak karsiifinda caize adi verilen
bir tiir telif dcreti alirlard:. Bu telif Gicretinin miktan da kendisine eser sunulan
kiginin bilgisine, kiiltiriine gore degisirdi. Dogunun medeniyet tarthine
baktigimizda, kualtirlu devlet adamlannin zamanlaninda bilim ve sanat
eserlerinin sayisinda biyiik artiglar gériirtiz. Sultanlanin ve devlet adamlarinin
¢ogunun Farsgay: ivi bildigi, Gaznelilerin, Biiyilik Selquklularin ve Atabegler’in
gevrelerinde toplanmus olan sairler onlara sunduklan kasideleri ve diger
aydinlara da hitap eden mesnevi, gazel, riibdi vb. tiriinden eserleri Farsca
yazmislardi. Genis anlamiyla divan siiri boylesi gelenegi olan bir aydinlar
edebiyati -alisilmus bir deyimle saray edebiyvati- idi. Anadolu'da beylerin
gevresinde toplanan sairler ve yazarlar Tiirkge fakat ayn nazim sekilleri iginde,
ayni estetik kaidelere bagh olarak, yani saray edebiyau gelenegiyle eserlerini
veriyorlardi. Arttk Osmanh saraylan etrafinda gelisecek olan saray edebiyau
geleneginin dogusu béyle olmustur. Cogunlugu her iig dilde -Arapga, Farsga,
Tiirkge- yazip okuyabilen bu sairler zengin Fars dilinin kavramlanyla disiiniip
yazmaga ahiymislardi. Asag yukarn aym egitim basamaklarindan giktiklarn ve
benzer kiiltir ortammm olusturduklan igin kendilerine gore bir dil zevki
olusturmuslardi. Dolayisiyla siir ve nesirde Farscamin ve Fars etkisiyle gelen
Arapgamin kelime ve kavramlan dile hakimdi. Clunka Nevayi'nin yukanda ad
gegen eserinde belirttigi gibi, Tirkgenin yapisi bagka dillerden kelime almaga
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uygundur. Bu giin de baska dilicrden kehmelerin akimina ve igimizdeki
heveslilerin acayip kelimeler uyduircalanna cngel olunamayista dilimizin
yapisindaki esnekligin rolii vardir. Ashinda Fars dili de Tiirkgenin, Hintgenin ve
ozellikle Arapganin etkisinde kalmisur. Bash busina Arapga, Fars dilinin
zenginlesmesinde biiyiik etken olmustur. fran edebiyatimn en biiyiik sairi olarak
kabul edilen Hafizin divamndaki Arapga kelime ve deyimlerin savisi XVL
yiizyihn ilk yansinda yasamis ve hemen hemen hig sistemli tahsil gormemu; olan
Zati'nin siirlerindeki Arapga ve Farsca kelime ve deyimlerden az degildir. Yer
gelmisken su hususu da belirtmek gerekir ki, Fars dilinin ve edebiyatinin
bizimkine etkisi bati medeniyeti dairesine adim atugimiz XIX. yizyilda bile
varhigim bir cazibe halinde muhafaza etmistir. Divan edebiyatina dil ve estetik
agisindan ilk ciddi saldiny: yapan Namik Kemal'de dahi bu etki en genis
boyutlarniyla géritniir, Diger taraftan gegen ylzyihn biiyiik sairi Yenisehirli Avni
Bey'in bir Farsga divangesinin varhgim haurlatmak sz konusu etkinin ne kadar
kokli oldugunu belirtmeye yeterhdir saninm.

Dilimizdeki Farsga etkisimi sadece Turk sairlerinin ¢ok eski zamanlardan
beri Farsga diisiiniip yazmig olmalarina baglamak yanhs olur. Okullarda egitim
Turkge yapildi@gi halde, XIX. yizyilin ikinci yarisina kadar Tiirk dili bir bilim dah
olarak okutulmuyordu; fakat Fars ve Arap gramerleri medresenin ders
programlaninda bashca dil bilgisi konulanydi. Onun igindir ki divan sairlerimiz
dilin kanunlarnmi, eger denilebilirse, i¢ giidiileriyle kesfederek eserlerini
vaziyorlardi. Dogru ve pglizel yazmak hususunda, Arap ve Fars dillerini
ogrenirken edindikleri belagat ve fesihat kaidelerinin bizim dilimize uyan
taraflarim 6lciit olarak aliyorlardi. Kelime ve deyimlerin se¢iminde dilin tabii
ahengine en uygunlann yamnda herkesge bilinenlerin, yani ganip olmayanlarin
tercihi estetik anlayiglarimin geregi idi. Bu yuzdendir ki Anadolu agzimt Rimi
veya Turki diye adlandirdiklan gibi. devletin dogu simrinin 6tesindeki Tiirk
sivelerinden Iran hudutlan i¢indeki Azeri agzim tarz-t acemdane (Iran islibu),
Cagatay agzim da Nevavi veva Tatar lisant diye adlandinyorlardi. Nitekim
Osmanh topraklarina gelmig Azerilerin ve dogu Turklerinin kendi siveleriyle
yazdiklan eserleri, ne kadar derin méanalar ifade ederse etsin, yadirgadiklan ve
garip bulduklan halde, Anadolu agaiyla vazdiklari zaman begenip takdirlerim
belirtmekte kiskang davranmuiyorlardi. Beylikler devrinde olugmaya baslavan,
daha sonra Osmanh Tiirkgesi adimt alan Anadolu Tirkgesi divan sairlerinin
kalemlerinde yukanda isaret ettifim egitim sartlan iginde ifade ve ahenk
ozelliklerint kazamyordu. XIII. yizyilda Hoca Dehhani'den XIX. ytzyilin
sonunda Yenigehirli Avni Bey'e kadar alt1 yiiz yil siiren bu olusumda, diger estetik
unsurlarin yaninda, 6zellikle aruz vezni etkili olmustur.

Sultan Veled fbriddndme adl Farsca eserinin sonlarina dogru yetmis bes
beyitlik Tirkge kisminda, Tanri'nin kudretinin yiiceligini anlatmak istedigini
fakat Turk dilini bilmedig i¢in o ululugu ifade edemeyecegini, Tatga, yam
Horasan Fars¢asiyla anlatacagim sayler. Tiirkge siirlerine baktifimizda Sultan
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Veled'in Tiirkge bilmedigi iddiasinin bagka bir anlam igerdigini goriiriiz. O, ifade
etmek istedigi derin distinceleri nazim diliyle sdylemek icin Tirkgenin yeterli
olmadigini belirtmekteydi. Sultan Veled'in bu itirafi veya tespiti babasi
Mevlana'nin Mesnevi'yi ve Divan-t Kebirindeki o cogskun siirleri i¢in Farsga
vardiaini  agiklamak  hususunda bize yardima  olmaktadir. Tasavvuf
diigiincesinin olusturdugu kavramlan ifade eden kelimelerin Tirkgesi yoktu
veya hentiz Tiirkgeye yerlesmemislerdi. Bunun gergeklesmesi igin terctime
faaliyetinin yayginlasmasi, medreselerin kurulup ilim merkezlerinin olugmas
laizimdi. Yani Anadolu’da giiglii bir devletin ortaya ¢ikmasi, beyliklerin bu
devletin simirlart iginde Osmanh adi alunda birlesmesi gerekivordu. Diger
taraftan, aruz vezni, iginde uzun heceler bulunan Arapga ve Farscaya ne kadar
uygunsa, Tirkgenin hecelemesine (teliffuzuna) o kadar yabanci idi. Tarihgi
Ali'nin dedigi gibi, nazma gekilmesi kolay, fakat beldgatten yani dhenkten
uzakt. Aruzla Tiirkce siir yazmak, bir glizeli 6diing alinmitg yamah elbise ile
giydirmek, fakat onu susleyip bezememek gibiydi. Boyle bir manzum eser Geyik
Destam gibt iin sahp halk arasinda ¢ok okunsa bile giir diye adlandinlamazd:.
Cunkii, Once de soyledigim gibi, siirde asil olan mana, sonra yamasiz bir elbise ve
nihayet tevriye, istiire, iham gibi bezeklerdir. Ali'nin yama diye adlandirdig oyle
samyorum ki, beyitte yerini yadirgayan, higbir ¢agrisim uyandirmayan, yani
anlama katkisi olmayan kelimelerle, vezne uydurmak igin teliffuzunun tabiiligi
bozulmus, kulaga hos gelmeyen ve dile takilan kelimelerdir. XVI. yiizyilin ikinci
yanisinda yazlmus sudra lezkirelerinde, ozellikle Ltifi'nin, Asik Celebi'nin
tezkirelerinde ve Ali'nin Kiinhii'l-Ahbdr adh tarihinde her padisah devrinde
yasamug deviet adamlanna, bilim adamlanna, seyhlere ve sairlere ayirdig
tabakat adli bolimlerin sairlerden bahseden yerlerinde Fatih, hatta Bayead
devri sonlarina kadar yasamig olan sairler ifade kusurlaryla ve sanattan yoksun
olmakla tenkit edilmislerdir. Siiri gok iyi bilen Ali’nin XV. yiizyilin sonunda vefat
etmis olan Ahmed Pasa hakkindaki su tespiti ok dnemlidir: -

“Hususa vasl u imalede miistahsenit u seliseti muhill olan acib ii
garib elfizi igba ve imtidadla imileden halds idemeylp lisin-1 Thrki
ki hadd-i zatnda sakil ve fesihat u belagati her cihetde nadir i
kalildiir, dayima zeban-i farsideki giiftar-1 sehd-dsarla kangdurup ve
thydnen lisin-1 Arabide olan ibardt-1 siikker-birla ahsdirup sir i
sekkervar imtizic-1 piir-revic-1 hikmet--disar virtip eda-yi1 belig ile s62
nazm idememigdur.” '

Ali. once Ahmed Pasa'nin hem aligilmanug kelimeler kullandigini, hem de
ulama (vasl) ve mmale (uzatma) yapildifn zaman sozin gozelligini bozan o
kelimeleri so6z konusu kusurlardan kurtaramadigim soyliyor ve Tiirkge
hakkindaki distincelerini araya stkisurmakla, sdziind ettigi kelimelerin Tiirkge
oldugunu bildiriyor. Bundan anlagilan, Ahmed Pasa’'min iki yiz yilik bir
tecriitbeye, birikime ragmen hala dile hakim olamadig, Tirkgeyi aruz kalibina
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koymakta giiclik ¢ektigidir. Diger taraftan, umumiyetle kulaga hos gelmeyen
(sakil, yani kaba) ve akici olmayan Tiirkgenin bu eksikligini gidermek igin
Arapganin ve Fars¢anin soylenmesi kolay, isitilmesi hog kelimelerinin alinarak
hem anlam hem de akicihk bakimindan miikemmel bir sekilde kaynastinlmasini
tavsiye ediyor. Samiyorum ki Ali'nin bu kanaati divan siirinin XVI. yiizyihn
basina kadarki durumunu gosterdigi gibi, Tirk¢enin Arapga, Farsga kelime ve
kavramlan hangi maksatla aldigim da agikhiyor. Surasi da var ki, bu yizyilin
basina kadar, divan sairlert hep Fars sairlerini 6rnek almiglar, onlara yetigmeye
¢ahgmuslar, giizel bir mazmun bulup miikemmel bir bigimde ifade cttiklerinde
eserlerini onlannkilerle mukayese etmiglerdir. Dolayisiyla, eserlerine aldiklan
Arapga kelimeler de Fars sairler tarafindan segilmis, onlann dilinde yogrulmus
olanlardi. Nitekim Ali, ¢ok saygi duydugu Kinahzade Al Celebi'nin Tirkge,
Farsga ve Arapga siirlerinin herkes tarafindan begenildigini sdyledikten sonra,
edasinda Arapga sozlerin galip oldugunu, bu secbepten dolay: “'sih™ olmadigim
ilive eder. o -

XVI. ytzyihn baslarinda vefat eden Neciti Bey Divan sgiirinde ok dnemli
bir merhaledir. Tiirkge, aruz vezninin kahplarina uymakta hayli yol almisu.
Garip kelimeler ayiklanmus, dhenk meseclesi biiylik miktarda ¢oziimlenmisti.
Kisacast, dil zevki tesekkiil etmigti. Neciti Bey anlam ve so6z oyunlaninda Tiirkge
deyimleri, ata sozlerini kullanarak g¢agnsimlar yaratmakla manay
zenginlestirme yolunu herkese agti. Kendisini XV.ylizyilin sairlerinden Seyhi ve
Atiyi ile kargilasunyordu; hemen onu takip eden Hayali Bey de Necati'den
Nevayi'den iistiin oldugunu iddia etmekteydi. Zati pazel ve kasidede Isfahanh
Kemil'l, Selman’t asugm soyliyordu. Yahyd Bey ise mesnevide Nizami'yi,
Cami’yi gegtigini, hatta biitiin eserlerinin orijinal oldugunu iddia edivordu. X VI,
yizyilda Osmanli Imparatorlugu bir cihan devletiydi; Istanbul da Fitih
zamamndan beri geliserek en biiyiik kiiltir merkezi olmustu. Yalmz siyasette
degil. siirde ve sanatin biitiin dallarinda lran’a istiinliik vardr. Osmanls siir dili
olusmustu. Bagdad'da Fuzuli gibi bir dahi sair, Tiirkgenin segkin anmit-eserlerinde
ilk onu arasina giren Levld ve Mecnin adli mesnevisinde Anadolu sairlerine -
kendi deyigiyle “Rimi™ dilde yazanlara- éykiiniiyordu.

Edebiyat tarihgileri, XV. yiizyilin sonunda Molla Cimi ile Fars edebiyatinin
klasik doneminin kapandigini soylerler. Divan siirinin klisik dénemi de XVI.
viizyithin sonunda Baki ile kapanmigtir. Bunu séylemekle, XVII. yiizyilda Fehim
ve Naili ile ilk dstadlarnim yetistiren, Nedim'de ve ozellikle Seyh Galib'de
doruguna varan, nihayet Yenisehirli Avni Bey'le devrini kapatan, adina da
yaygm bir ifadeyle Hind iishitbu denilen farkh bir tslibun gelisine isaret etmek
istivorum. Burada klasik tslapla Hind dslabu arasindaki baghca ayinici ozelligi
belirtmek gerekiyor.

Daha 6nce zikrettigim gibi, divan siiri esas itibariyla tesbih (benzetme) den
hareket eden mecaz sanatina dayamyordu. Bilindigi gibi, her s6ziin belirttigi bir
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olgu, bir eylem, genis ifadesiyle bir varlik meveuttur. Sozii duydugumuz zaman
belli bir varlik zihnimizde belirir; yahut duyu organlanmizdan biri ile s6z konusu
varlik karsilasinca o so6z belirir. Sozin zihnimizde bir varhk belirtmesine
“anlamak™ diyoruz. Eger belirme olay: yoksa o s6ziin de bizce bir anlamu yoktur.
Mesela, giil s6zi ile zihnimizde belli bir gigek sekli belirir; Tiirkge bilen herkesin
giil soziini duyunca anladig o gigektir; s6z konusu gige@i goriince aklina gelen
kelime de gildiir. S6ziin bu tiir anlamina hakiki (ger¢ek) anlam denilir. Bir
varhgi aradaki ortak ozelliklerden hareketle baska bir varlikla agiklamak en kisa
tanimlama yoludur. Benim kabaca tegbih dedigim bu yolla so6ze bagka bir s6ziin
anlamim yikleme olaymna da mecaz adi verilir. Su noktayr hemen belirtmeliyim
ki, hakikat ve mecaz kavramu bu kadar basit degildir, adina beydn denilen bir
bilimin konusudur. Divan siirinin esas itibanyla mecaz sanatina dayandigini
soylerken, divan sairlerinin bu yolla esyaya ve olaylara yeni anlamlar
kazandirdiklarini tekrar ifade etmek istiyorum. Tegbih olayi benzeyenle
benzetilen arasinda, bes duyumuzun her biriyle veya birkag ile algilanabilen
ortak yanlar bulmak, yahut varsayimlarla -fakat manuga uygun- benzerlikler
kurmakutir. Vech-i sebeh (benzetme yonii, araci) denilen bu benzerlik, benzetme
olayinda belirtildifinde, zihne diger ortak ozellikleri cagristrarak hayali
renklendirme firsati tammadigindan makbul sayilmaz. sade tesbih deyip
gecistirilir. Diger taraftan, herkesin bildigi ve ¢ok tekrar edildigi igin zevk verme
niteligini kaybetmis bayat tesbihler de makbul degildir. Divan siirimizde ¢ok
tckrar edilen sag1 siinbiile, yanag gile, dudag goncaya, boyu selviye benzetme
ornegi teshihler o tiirdendirler. Halbuki benzeyenle benzetilen arasindaki ilgiyi
kavramak igin okuyucuyu bir dikkate zorlayan tesbihlerse en makbuli idi ki,
boyle tesbihlerde benzetme vasitast ekseriya varsayimlarla olusturuluyordu. Bir
de istiare olayr vardir ki, benzeyen ve benzetilenden biri kaldinldiginda digerinin
kaldirlam ¢agristirmasina veya ¢agristiran soze denilir.

Yukanda ozet halinde cesitlerini zikrettigim mecazlandirmalan bes
duyumuza hitap eden veya dikkatle anlasilabilecek varsayimlara dayanan
benzerliklerle olugturmalar, klasik donemin en bariz ozelligidir. Bir varhigin
ozelliklerini olmasi gii¢ veya imkansiz bir dereceye gitkarmak yahut asagiya
dusiirmek diye tanimlanan mibalaga genis anlamiyla mecazlar igin de gegerlidir.
Benzetme olay: benzeyeni ya 6zellikler: daha yiiksek veya daha diisiik bir varliga
benzetmektir. Ikincisine umumiyetle benzetme yoluyla hiciv (yergi) denilir.
Tegbihte oldugu gibi mibalagada da ozelliklerin ya akla (kabul edilebilir) veya
adete uygun (herkesge kabul edilmig) olmas: gerekir. Miabalagamn bir de akla ve
adete uygun olmayan, saire gore miimkiin olam vardir ki, bir varsayim olayidir
ve guliiv diye adlandinlmisur. Klasik donemde miibalaga sanatimin da akla ve
adete uygun olanm makbuldiir. Biki boyle bir estetik anlayisim zekasinin olanca
kivrakhhgyla uygulamak suretiyle, imale ve zihaf gibi kusurlan en aza indirmig
olarak, klasik siirin miikemmel 6rncklerini verdi. Kendisi bir istanbul cocugu idi
ve yiiz elli yil iginde olugsmus Istanbul Tiirkgesiyle yaziyordu. Bu siirede Tirkge
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aruzun kahbmma girmisti; vezin zoruyla ciimle unsurlanmn yerlerini
degistirmenin dogurdugu sivesizlikler, fesahat kusurlari hemen hemen kalkmusti.
XVIIL. ylizythn baginda gelen Nef'i igin yapilacak tek sey yeni bir Gisliip aramakti.
Ornek aldigr ve pek begendigi, Hind iislibunun bilyiik iistad: Sirazli Urfi'den
miibaldga sanatini alarak divan siirinin bu iisliiba gegisinde nciiliik etti. Hind
tislibu ile Farsga tamlamalann, hatta belagat agisindan kusur sayilan zincirleme
tamlamalarin hilcumu basladi. Ve dil gériilmemis bigimde birdenbire agirlagti.
Osmanh Tirkgesinde izafet-i beyaniyye, izifet-i tegbihiyye, izifet-i istidriyye gibi
adlarla amilan bu sifat tamlamalarinda, tamlayanla tamlanan arasindaki
benzetme unsurlarimn akil ve adet bakimindan mimkin olanlar klasik
dénemde de vardi. Fakat nadir olarak goriileni izafet-i itibariyye idi. Istidreli
tamlamalarda tamlayanla tamlanan arasindaki benzerlik baglants saire gore
bir baglanti, onun varsayimina dayanan bir ilgi ise o tir tamlamaya izafet-i
itibariyye denilir. Bu durumda bin soyut, digen somut iki kavramin veya
kavramlarin aralanndaki uzak veya yakmn ilgilerle tamlamalar olusturulur.
Boylesine bir ilgi kurma ise ¢ok defa miibalagaya dayamyordu. Kisaca belirtmek
gerekirse, Hind islGbunu aralaninda akil ve adet yoniinden ilgi bulunmayan,
hatta biri soyut, digeri somut iki varhigi varsayimlarla olusturulan ilgilerle
birbirine baglamak, benzetmek suretiyle anlamlar olusturmaku diye tammla-
mak mimkiindir. Bu harcketin ¢ikis noktasi da sik sik guliv seklini alan
miibalaga sanatidir. _ ) : _

Estetik kurallar aym kalinca divan sairinin 6ntinde, alisilmis dili yeni Gslaba
gore bigimlendirmek, yeni kavramlar olusturmak veya XVI. yiizyildan once
vapildig gibi, Gslibun geldigi dilden, Fars¢adan hazir kavramlar ithal etmek gibi
iki secenek vardi. Diger taraftan siirin dil sanau demek oldugunu, dilin tabii
yapisimi bozmanin gaire yiikieyecegi aybi gok iyi bilecek kadar siiri biliyorlardi.
Neticede kolay yolu segtiler; Saib, Urfi, Talib, Figani 6rnef Hind islibu
satrlerinin hazirladiklar: dili aktardilar. Fakat kisa bir stire sonra, ylizyilin ikinci
varisinda, Tirk¢enin imkdanlanim arastiran sairler de ¢itkmadi degil. Koti bir
gair, ama usta bir dil cambaz1 olan Sabit'in yaminda Nabi, bir bakima Necati
Bey'in yiiz elli yil dnce yaptigim tekrar etti.

Fakat o, sdylendigine gore biraz da Saib'in etkisiyle, vecizeler sdylemeyi,
halk i¢inde yayilmis ata sozlerini tekrar etmege yeg tutuyordu. Bununla beraber,
klisik donemin siir dili Baki'nin Istanbul Tiirkgesinde temsilcisini bulmussa,
Hind iislibu da Nedim'in Istanbullu dilinde sairine kavusmustur. Nitekim o
haremin, selamhigin, helva sohbetlerinin, Ciragan safalarinin, halkinin
Tiirkgesiyle yazdi. Diger ozelligi kendisinden once gelen Naili gibi Halveti
mutasavvif, Nibi ahlikqi, sonra gelen Ragib Pasa gibi agir bagh goriinmeye
mecbur devlet adam ve $eyh Galib gibi Mevlevi dedesi olmayisi idi. Hayatim
eflenmek ve eglendirmek gayesine adamisti. Galib igin soylenecek tek séz var:
Hind islibu iginde divan siirinin kldsik estetik 6zelliklerini de temsil edivordu.
Aym tarikate bagh olan Yenigehirli Avni Bey elli yil sonra dogdu ve Galib’i
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devam ettirerek hem onu, hem de divan sitrini tamamladi. Hind tslabu dairesine
girmek. sairlerin klasik iislibun biiyiik ustalarini tekrar tekrar okumalarnna,
onlardan ilham almalarina engel olmamustir. Isimlerini andigim son iig sairin,
Nedim, Galib ve Avni Bey'in divanlarinda Fuzili'ye, Necati Bey'e Biki'ye hatta
Ali §ir Nevayi'ye yazilmis nazireler, onlarin siirlerini tahmisler goriilmesi bunu
ispat ediyor.

Fakat bunlar ve XIX. yizyihn basinda Vasif ve arkadaslanmin mahalli
unsurlan stire sokma gayreti tirtiinden arayiglar aym estetik olgiitlere bagli idiler.
Tanzimatla bir medeniyet degigmesi baslamisti. Medresenin yaninda toplumu
gagin thtiyaglarini kargilamaga hazirlayan egitim programh okullar agiliyordu.
Sanatin diger dallarinda, siisleme ve mimarhkta, bati medeniyetinin etkileri
¢oktan baslamigti. Edebiyat anlayist bu etkiden uzak kalamazdi. Yeni okullar,
Ogretimde Tiirkgeye doniig. bati dillerini Ggrenenlerin artmasi ve nihayet
gazetecilik gibi bir kurum dil meselesini giindemin en 6nemli maddesi yapmast.
Bati diisiincesi hiirriyet ve rejim meselelerini, milli tarih, milli dil kavramlarim
getirmisti. Bu anlayisa paralel olarak yeni bir nesir dili ve Gislibu olusuyordu.
Roman, hikaye, fikra, haber 6rnegi yeni yaz tiirleri yeni iislip anlayislarim da
birlikte getiriyorlardi. Bu ise yeni bir estetik anlayisimin da olugmasini
zorluyordu. $iir dili ve siir anlayisi yeniden bigimleniyordu. Fakat batinin
yizyillardir biriktirdigi kiiltir mirasina birdenbire sahip ¢itkmak kolay degildir.
fIk 6rnekler, ilk denemeler yerlesmis estetik anlayisi karsisinda pek cithizdir. Bu
durum zevkler arasinda eski-yeni ¢atismasini dogurdu. Fakat bati dillerini
ogrenenler, bati kiiltlirii ile daha saglam temaslar kuranlar arttik¢a, kisacasi bati
medeniyetiyle aydinlanan kafalar cogaldik¢a yeni hareketin eskiyle iistinliigi de
gi¢ kazanmaya basladi. Konumuz siir oldugu igin divan siirinin durumunu
soylece tespit edebiliriz: Simirlar belliydi, dili ve ona bagh olan estetik anlayis
degismedikge yeni §iir anlayisi karsisinda dayanmasi imkansizdi. S6z konusu
degismeler olunca ortaya ¢ikan giire de divan siiri denilemezdi. Nitekim, Yahya
Kemal'in yeni estetik anlayisiyla, fakat “Eski Siirin Riizgariyle' yazdiklan da
divan siiri kavramina bu yiizden sokulamazlar.

Eski kiltirin hukuk sistemi gibi, devlet yapisi gibi, fert'anlaym gibi
temelleriyle birlikte sanat ve ozellikle siir anlayisi da degismek zorundaydi.
Leskofcal Galib, Hersekli Arif Hikmet, Osman Sems, Yenisehirli Avni gibi son

temsilcileri o anlayis icinde sdylenebilecek son sozleri soylediler. .
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